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Resumen de la Introduccion que no fue grabada
Presentacion de la muestra Itinerario Fotogrdfico

Lila Pagola:

La intencion de esta charla, y de la muestra en si, es activar ideas, discusiones acerca de la fotografia
contemporanea en Cordoba.

Queremos introducir la charla comentando el criterio curatorial, pormgue nos parece una instancia interesante
para hacerlo publico en detalle y discutirlo. Claramente la muestra se plantea como un panoramade las
prdcticas artisticas fotogrdficas en Cordoba, y no representa “lo mejor de ella”, sino una seleccion
necesariamente parcial e incompleta que busca sefialar algunas diversidades dentro de tres grandes filiaciones
de origen desde las que se trabaja en Cordoba.

Estas serian, en Cordoba: la de las artes plasticas, lade fotografia propiamentey la de quienes vienen del cine.

La hipotesis primeraera sefialar las marcas de esas filiaciones, reuniendo un grupo de obras de autores que
fueran “representativos” de ellas. La segunda operacion fue establecer una especie de “contrapunto” entre las
obras (su filiacion de origen) y los espacios donde se mostraban, buscando mostrar aquellas cosas menos
probables o frecuentes de ver para el puiblico que habitualmente circula por esos espacios.

Asi, en la fotogaleria de Ciencias economicas, reconocemos un espacio habitado usualmente por fotografos, si
bien las propuestas son diversas, pero el publico proviene en gran medida del ambito de la fotografia
“disciplinar”. Montando las obras descubrimos que también circulan y ven las propuestas, aquellos que pasan
por ahi, camino de otras actividades, vinculadas a la economia y la gestion cultural (por el curso que se dicta
en ese espacio).

Nos propusimos montar alli las obras que resultan en ejercicios “pldasticos” de la fotografia, donde en general
los autores tienen escasa formacion especifica (o la adquirieron por fuera de su formacion académica) y se
aproximan a la foto en términos de registro (Esposito, Gilardi en cierto modo, y Esteve) o tensionando el limite
de ese registro mediante la posproduccion (Romano).

Por otro lado, la sala del Cepia es un espacio visitado mayormente por gente de la escuela de artes de la UNC,
de todas sus carreras, pero en general estudiantes universitarios de arte, y muchos de los que exponen
provienen de alli mismo, como egresados.

Nos parecia interesante ubicar alli los discursos maspropiamente “‘fotogrdficos”, que usualmente no interesan
a los artistas que provienen de la plastica, por su referencia directa a la realidad, o cierto desplazamiento que
cita la tradicion de la fotografia.

En Pascual, instantaneas de Cordoba, agrupadas ematicamente; en Zanotti, un ejercicio de publicidad-ficcion;
en Andrade, un escenario donde algo sucedio o podria suceder, robado a través de una ventana a la realidad, y
en Repetto, una variacion estrictamente fotogrdfica de la performance, en cuanto el registro de una accion (una
modelo de dibujo posando clasicamente) queda plasmado en papel heliogrdfico.

El tercer espacio es este mismo, el del Subsuelo del Pabellon Argentina, que se caracteriza por tener mucho
publico circunstancial, en general que viene a “hacer otra cosay baja a ver”.

Aqui se presentan las obras de Adriana Bustos, que por un lado, no podia ser mostrada en otra parte por sus
dimensiones, y ademads tiene varios niveles de lectura en tono local, que pueden ser abordados sin mayores
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referencias que alguna atencion puesta a la realidad inmediata: los cartoneros y sus caballos, y el paisaje
tradicional en la tradicion de la pintura de Cordoba, esa misma que circula incluso en postales turisticas.
Abajo estaban Monica Jacobo, con dos referencias que también pueden ser abordardas desde furea del arte,
como los controvertidos e inutiles puentes que construyera algun gobernante de la ultima dictadura militar en
Cordoba, y por otro, la iconografia del Juego Counter Strike.

Veronica Maggi citando sutilmente también, desde la autorreferencia biogrdfica, el mismo periodo de nuestra
historia reciente, en sus fotoperformance con las fotos de su madre proyectadas en el cuerpo.

Facundo Arias, montando paisajes sindisimulo en su duplicacion de elementos, sefialando la extraiieza de lo
real, y su cardcter ineludiblemente construido. Y por ultimo, Rodrigo Fierro con sus personajes fotografiadas
en espacios cldasicamente cordobeses, pero también universales de la ciudad contemporanea, donde artistas
mujeres se muestran en un juego que roza por momentos lo real, y en otros se torna claramente un juego.

Nos preguntabamos basicamente en que medida la formacion de los autores influye sobre su produccion, su
discurso, sus intereses y expectativas.

Invitamos a David Schafer, que es fotografo, docente de Fotografia aplicada en la Escuela Spilimbergo, y que
trabaja también en el diario Dia a Dia, a comentar con nosotros su vision de las obrasy de la fotografia en
Cordoba en general.

Las primeras ideas que intercambiamos fue alrededor de un comentario de David, sobre la concentracion de
las obras en espacios fisicos interiores, que no permitieron que la gente que no circula por esos espacios se
enterara de lo que estaba sucediendo, y también como una caracteristica de las propuestas, tanto la curatorial,
como de los artistas.

Carina Cagnolo: ...muy jugado o haciendo jugar, de esta manera, al espectador, que no sea mas
vale un montaje clasico por el tipo de obra que estoy teniendo.

Facundo Arias: Porque tampoco se tenia conocimiento de donde ibamos a estar...No pudimos
trabajar con el espacio tampoco. No sé, la decision fue un plazo muy corto. Me parece que si vos
trabajas para un espacio en particular, vos podes crear...

David Schafer: Si, si... claro. Ojo, tampoco fue una critica. Sino que me parecia...

Lila Pagola: Por qué no? jQué lastima que no es una critica!

CC: Tampoco, hay ningun problema...

DS: No, yo lo pensaba como una cuestiéon de que me parecia como un... darle un giro. Se me
ocurria a mi, por lo que habia visto.

CC: Eso lo que dice él (FA) es muy importante, pero tiene que ver con eso. Es decir, como hacer
materialmente las obras para montarlas como. Creo que es directo eso. Y que sean asi
materialmente, también es facilmente ubicable en cualquier parte. Si nos decian que no, en poner la
obra de Adriana, moriamos. Porque no habia forma de ponerla en otro lado.

Adriana Bustos: No aparte esa obra es parte, es decir el corpus de esa obra esta pensada para ser
presentada de una determinada manera. (...) Yo lo que habia leido de la propuesta de ustedes, yo no
puedo dejar de verlo como un marco referencial para ustedes. O sea como que yo no alcanzo a
ver...

Ana Gilardi: ...la obra...

AB: ...no, me parece que no aparece sélo en la muestra. Primero, creo que hay una situacion de
espacio rarisima y complicada. Que es que estas tres vertientes que ustedes plantean, donde se
genera el cuerpo de obra fotografico, estén en espacios, primero tan distantes... geograficamente tan
distantes...

AB: pero si yo a esto, suponte, se hubiera concentrado aca, entendés?... bueno con todas las
dificultades que tiene este espacio... qué se yo... entro y veo, me encuentro con un texto, con plotter,
con un afiche, con lo que sea donde esté escrita la idea curatorial, me parece que por ahi hubo como
esas cosas que lamentablemente hicieron perder esta reflexién. Porque yo vengo aca y veo... una
muestra de fotografia. Voy al Cepia y veo, otra muestra de fotografia. Voy a la Foto Galeria y veo otra
muestra de fotografia... digo, es una muestra de fotografia, pero no logro ver... pasa mucho por
hipétesis curatoriales. Si no esta el texto, nola veo... por que ademas, es la hipétesis de alguien...
no es que la verdad es esa. La diferencia entre Rolo y yo... es nada mas de estilos si se quiere...

¢, Por qué Rolo deberia estar aqui entonces, si la cosa mas purista estaba en el Cepia? Pero... a lo



que me refiero, es que siempre son hipoétesis personales, son ocurrencias, ideologias a través de las
que alguien se pronuncia y en funcién de eso hay que probarlos. Y para probarlos necesitas un texto.
Entonces, a mi me falto, ademas de haber yo leido algo que se yo... de alguién que entre y ademas
esta en tal lugar las personas.

AB: a mi me parece que fue como una pérdida.

CC: Bueno, si es cierto. Pero para nosotros gran parte del “texto” era esto. Esta charla. O sea, en
lugar del texto...

AB: No... digamos esto es una gremial... esto esta buenisimo, pero para el publico que circula...

LP: No. Si, tenés razén, es verdad.

AB: Y me gusta la idea, la hip6tesis de la idea de ustedes... me parecid, me entendes... Hasta yo
quedé con ganas de hasta ver, por ejemplo, todo como mas cerca. O sea como con un hilo...
corporeo, que me llevara por estas observaciones y no confundirme...

CC: Si yo por eso, antes hablaba de las hipétesis y las categorias que se vuelven ambiguas... para
mi tampoco esta tan claro. De todas maneras, tampoco creo que sean simplemente sélo
“ocurrencias”. Osea tan personalizadas. Porque de hecho, mas alla de la muestra, nosotras a esto lo
venimos hablando desde hace muchisimo tiempo. Y siempre salen mas o menos las mismas cosas y
mas o0 menos las mismas ideas, mas o0 menos comprobadas en ambitos distintos. Donde pueden
estar...

AB: No, por eso te digo que me resulta super interesante la hipétesis curatorial. Y me parece que,
verdaderamente existen esas fuentes de produccién. Digo, a mi me parece que por ahi, me hubiese
gustado, que por ahi aparezca el texto de ustedes. Que aparezca junto con las obras ... porque
entonces, cuando vos trabajas con hipdtesis curatorial, vos tenés que guiar el ojo del que mira.

LP: Si quiza el que recorrio las tres muestras, sin esa guia... son tres muestras. Es mas por que la
idea, basicamente, es que es una. Es una muestra en tres espacios. Y donde en cada espacio, esta
sucediendo esta especie de contrapunto. Era un poco la idea de lo que fue surgiendo... tampoco no
teniamos esa idea claramente, sino que fue surgiendo de acuerdo a las obras... Era parte de las
condiciones: habia tres espacios... pero me parece que si, que es cierto lo que decis. Por ahi, sin
esta guia esto no se lee como tres muestras en una. Igual, para mi... una de las sorpresas frente a la
hipotesis, fue que ciertas cosas que dice el texto en relacién a “aproximaciones a la fotografia” que
son mas propias de las artes plasticas, mas desapegadas respecto del medio fotografico, yo creo
que estan casi ausentes en esta seleccion.

Por que me parece que estaria mas cerca de eso, que es lo que esta en la FotoGaleria, es muy
fotografico. Por ejemplo en la obra de Dolores, que quiza es lo mas distanciado, la obra esta pasando
por una idea de que la fotografia cumple con la funcién de documentar, no? Si bien no seria lo mismo
que presentar la cajita, a la fotografia. Pero me parece que aun en estas aproximaciones que son
como mas propias de la gente que no viene de la fotografia, que no tiene un compromiso particular
con la técnica fotografica, que podria ser tu caso también (AB) es una aproximacion que es
fotografica, que es fotograficamente dependiente. Es decir que no podria resolverse con tanta
eficacia si no fuera a través de la fotografia. Y a pesar de las dificultades técnicas que tienen muchos
de los que se aproximan a la fotografia, sin tener conocimientos técnicos, a pesar de eso, que en
unas obras se notan mas, en otras menos, lo resuelven de una u otra manera, me parece que
igualmente la eleccién de lo fotografico, no es una eleccidon que se pueda reemplazar facilmente con
otro medio. No es algo que se pueda pasar facilmente a video, a escultura, a dibujo...

AB: No, bueno como en toda obra...

LP: Quiero decir, me parece que es gente que de alguna manera encuentra, a pesar de no tener una
formacion fotografica, encuentra en la fotografia un complemento que encaja en un sentido... en una
idea fotografica. A pesar de no venir de una formacion fotografica, justamente. No tener una
formacion técnica, una reflexion sobre la fotografia y nada que se le parezca. Digamos la relacion
con la fotografia en la Escuela de Artes de la UNC es bastante alejada...

CC: Bastante nula...

LP: Claro, mas alla de que por ahi a nivel tedrico, mas o menos, por ahi se la nombra...

CC: Peor diria yo... de lo contemporaneo ...

AB: Media alejada de lo contemporaneo, diria yo, justamente, mas bien... Ja.

CC: Yo no estoy tan de acuerdo igual... pero ya nos hemos peleado mucho Ja.

DS: No yo iba a decir, mas en el sentido de la posiciéon de Adriana. Por ahi, no sé si es tan importante
por dénde viene, por dénde uno llega a la fotografia. Me parece que, pensando, digamos, enla



actualidad es muy dificil discutirlo. Por ahi, tal vez el tema es mas simple. Como tengo una idea,
tengo algo para hacer y bueno... busco el medio para hacerlo.

LP: Por ejemplo, la obra de Gerardo, es una obra que no se puede concebir fuera de una tradicion
fotografica. O sea, un artista plastico nunca haria esa obra, no le interesa el problema que plantea
esa obra. Y si lo hace, lo hace formalmente. No tendria la propuesta, el guifo, la potencia con la que
la hace Gerardo, que tiene que ver con una comprension, técnica si se quiere, que tiene un dato
histérico, que forma para de la tradicion de la fotografia, no de otra.

CC: Ningun artista propone algo sin tener incluidas marcas de género. Ni saberlo, aunque sea sin
saberlo. Es imposible salirse de eso.

DS: No, yo hablo de algo mas amplio. Por ahi vos, desde el lugar de dénde venis, todo lo que estan
diciendo, podés producir algo, tomando elementos de otras areas y volcandolos sin ser,
necesariamente, un especialista en eso. O sea, yo digo que te podes permitir ese juego.

CC: Pero lo haces de una forma diferente.

LP: O sea, obviamente es dificil y me parece que esta, que en algunas obras esta esa incursion. Me
parece que es interesante cierto tipo de incursion en otras tradiciones, que particularmente los
fotégrafos se permiten sobre las artes visuales en general, que hace un tiempo me parece que no
sucedia aca en Cérdoba. O sea que alguien viniendo de una tradicién fotografica, se animara a
meterse en un discurso que consideraba que no manejaba. Yo creo que esto es otra cosa bastante
interesante al momento presente. Me parece que al revés, siempre sucedié. Digamos que los artistas
plasticos sin saber nada de la tradicion de la fotografia, se metieron con la fotografia, sin mayores
problemas. O sea cuando alguien se mete en algo que no conoce, lo hace sin la tradicién. O sea
nadie te lo va a impedir, pero eso se nota. Se nota en la obras y en las propuestas. Digamos con qué
dialoga esa obra, desde dénde, qué le pregunta a esa tradicion...

AB: (...) cuales serian las hipotesis de los temas planteados, la tuya se construye desde ahi, la mia
se construye desde otro lado, las otras se construyen desde distintos espacios. Pero pienso también
que a la fotografia se puede llegar desde distintos lugares, de distintas maneras... y habra obras mas
fotograficas que otras, lo cual no quiere decir que una obra, alguien que viene de la fotografia, o una
fotografia tiene que discursar sobre la historia de la fotografia...

LP: No.

DS: No, problematizar...

AB: Claro, o problematizar la fotografia en si, que es lo que hace una Sophie Calle por ejemplo...
Sophie Calle, la mayoria del corpus de la obra de ella, no es fotografia, pero es una obra
absolutamente potente.

LP: Claro.

AB: Si entiendo, desde donde ustedes han elegido particularmente estos artistas y por qué.

CC: Por ejemplo, para mi, dentro de la muestra, un paradigma de eso es la obra de Lucas. En el
sentido de que es un registro fotografico, de esa escenografia, de ese juego que el hace, que incluso
es pictdrico: pintura tirada, mufiecos jugando, papeles y objetos extrafos... Pero sin embargo, si vos
ves cada una de esas piezas que él esta mostrando, tiene otras muchas ademas, para mi es notable
que no es un fotégrafo el que hace un registro de eso. Bastante notable. En el sentido de que una,
tiene un punto de vista. La otra tiene otro, completamente distinto.

CC: No sé si te habias dado cuenta: la luz cambia en todas absolutamente, en una se proyecta para
alla, en otra para ac4, la otra esta vista de arriba y desde el punto de vista del significado, meintras
eso es lo que va pasando desde el punto de vista técnico, desde el punto de vista del contenido y del
significado, él esta intentando narrar. Hay un minimo hilo, porque hizo muchas, nosotras pusimos
tres, pero hizo muchisimas en donde habia un hilo conductor que era narrativo. Entonces, cémo es
que es narrativo? Es como un escritor que va siguiendo la historia, en donde suceden cosas a nivel
del contenido, pero después todos los detalles formales los olvidé. Eran personas que se peleaban y
morian, pero resulta que la escena iba cambiando de lugar completamente. Como si el espacio fijo
fuera todo el tiempo otro. Un fotégrafo no lo hubiera planteado asi. El esta concentrado en lo
narrativo del texto, en una cosa del contenido, y en una cosa del punto de vista “plastico” técnico-
formal: el color, los objetos, los elementos, pero desde el punto de vista técnico-fotografico, lo que va
a verse como resultado fotografico, no lo desarrollé. Un fotégrafo, si lo hubiera visto.

DS: Bueno pero esa también es su impronta.

CC: Si, por eso es que no es critico lo que estoy diciendo.

LP: Es una caracteristica.



Lucas Espésito: Es un intercambio. Ahora estoy trabajando con luces instaladas y no me interesa
nada de lo que hice...

LE: Entonces, todo el equipo no sirve. Si, no me interesa lo que hago.

LP: ;Como es eso?

LE: No, estoy laburando ahora con luces y no hacer las cosas a la luz del dia, tratar de controlar todo
y ho me interesa...

LP: el resultado?

LE: No me interesa el resultado.

DS: El resultado. Esté bien, pero en ese controlar todo, esos detalles que vos (CC) decis que un
fotografo los debe tener en cuenta, es como que habria un “deber ser” que habria que respetar...
CC: No.

LP: Claro, si. Es que ahi, hay algo. A ver, vamos a aclarar...

DS: Es algo que uno tiene que respetar.

CC: No.

LP: No, a ver... No es un deber ser. Es algo que uno ve en la foto. Y es la posibilidad, aparte, es el
lenguaje que uno maneja. Uno puede decir ciertas cosas porque maneja un cierto lenguaje.
Digamos, en otro lenguaje habla “mal” o habla “raro”, o habla de una manera que los que manejan
ese lenguaje, no hablan.

CC: Es lo primero que ves.

LP: Y se nota.

CC: “mira la luz que rara esta aca”. Los fotdgrafos es lo primero que dicen...

CC: “esta luz esta... plana”

LP: Pero no es ese el punto.

AG: De todas maneras yo quiero decir, yo entiendo la formacién que a uno lo dirrecciona de alguna
manera, pero creo que en el caso de Gerardo tiene que ver mas con su pensamiento, que con su
formacion, porque hay mucha gente que esta formada de la misma manera y sin embargo no hace
ese tipo de reflexiones, o no se detiene en ese modo, o no hace esas diferencias. Y me parece
también que uno puede tener como muchas inquietudes, que no se notan en la obra acerca de la
historia de la técnica. No necesariamente sucede asi como que se ve en la imagen. Y sin embargo,
estan.

Soledad Abregu: Noto algo, que hay una preocupacion en aclarar qué tipo de artista es fotdgrafo, es
plastico. A mi me parece que es importante tomar conciencia de que lenguaje se va dando, porqué
elijo ese lenguaje que propongo, inconscientemente usado... bien, mal... o romper esa barrera. Si
elijo la primer foto, y la uso y elijo cémo usarla, pero en mi caso particular yo lo veo todo como arte.
Capaz que mi formacién es un poco hibrida, en el cine, en la foto, en el arte, entonces me parece
que no vale la pena esta...de crear historia.

CC: No, no. En eso estamos de acuerdo.

SA Yo creo que hay mucha mezcla y esta bueno.

CC: Claro, no. Pero no se trata de eso, sino que a nosotros nos interesa desde nuestro, particular,
punto de vista, ver cuales son las marcas de género que se van dando en esas hibridaciones,
incluso. Que somos hibridos, hay muy pocos que se mantienen puros en una disciplina. Muy pocos
artistas, y me parece que en ese sentido estaba buenisimo. No estabamos discutiendo eso. Pero me
parece que en este contexto, no nos podemos olvidar cuales son las marcas de produccién, no para
mantenerlas a ultranza, o sabérnosla como “un deber ser”, sino también aprender a reconocer qué
marcas vienen dadas en los géneros, por tener diferentes saberes. Yo creo que influye muchisimo la
formacion que vos tengas en todo, no creo que vos elijas por elegir, tan al azar. Vos tenés que elegir
porque algo viene dandose, porque tenés expectativas sobre tal o cual lenguaje. No se te ocurre
porque si de la nada. Entonces, me parece que esa es la idea que estamos tratando de comentar, de
una manera flexible. Me parece que se esta leyendo como una precision estanca de lo que es la
fotografia disciplinar.

DS: Me parece que hay dos cosas. Una tiene que ver, con si, a los fines de partir de esa idea de qué
se hace en Cordoba en este momento, e identificar como trayectorias y son como las marcas que
cada uno puede tener en su obra. Pero a los fines de la obra, me parece que el tema de no respetar
ciertos canones...

CC: No



DS: (...) yo no digo que ustedes dicen que hay que jugar con estos canones, trabajen asi. Yo digo de
jugar un poco con eso, me parece que ahi esta por ahi la idea de creacion y la idea de seguir
adelante. Por ahi el dice (LE) “yo no voy a hacer mas esto”, pero esa idea que decis vos (CC) son
puntos de vistas distintos: no me acuerdo muy bien qué decias, que la luz es distinta, que los
fotégrafos lo marcan, y bueno, cual es el problema? Qué tan importante es por ahi, eso? A nivel de la
obra, digo...

CC: Pero si no hablamos de esas cosas... de qué hablamos? Esta todo bien...

AB: La discusion esta me parece, justamente, uno de los grandes logros de la fotografia es que haya
sido incluida dentro del discurso, o narrativa contemporanea. Entonces por eso, suena como extrafio
el detenerse a evaluar si una técnica es estrictamente contemporanea, o no. Yo creo que hay un
discurso que es eficaz en relacion a su corpus, o no lo es. De ahi si que sea fotografia que usa
pintura, instalacion, video, o un poco de todo, no es relevante a los fines de la obra.

DS: el discurso tiene que estar por encima.

publico asistente: Puedo decir una cosa...

A: Ana. A mi me parece que en ningun momento se discutio si era o no arte. Esta claro que se puede
poner cualquier cosa, se puede utilizar cualquier medio. Pero me parece que lo de que se habla es
que esta claro que hay un montén de cosas que no se pueden hacer desde la plastica, y que si se
pueden hacer con la fotografia. Y por eso es que se usa la fotografia para eso. O sea, en ningun
momento estas diciendo: no no se pude hacer una foto movida porque sino... Yo creo que eso no se
esta planteando. Seria absurdo... pero me parece que no es eso.

CC: No, a mi me parece que nosotros tratamos de buscarle diferencias a las cosas, para poder hacer
contrastes de nivel tedrico, si se quiere. O investigativo.

DS: Bueno, eso decia yo... a los fines...

CC: No, porque haya obra que venga mal que sea asi. Ni a una poética determinada. Justamente lo
contrario, menos mal que existen esas formas.

LP: Que eso es como lo mas interesante en realidad, gente con formaciones diferentes esta
queriendo hacer lo mismo, hacer una propuesta artistica, que entonces tiene una intencionalidad del
mismo tipo, pero que responde a formaciones y a tradiciones diferentes y lo encara de diferentes
maneras. Y hay marcas de eso en la obra, mas o menos legibles. Mas alla de que quiza, me parece
que una cosa comun en todas las obras: cierta eleccion de la fotografia que sigue pasando por un
lugar muy referencial. Incluso en la obra, por ejemplo, de Julia, que quiza es la menos fotografica si
se quiere de toda la muestra. Pero aun asi, lo que ella dice —no se si leyeron su texto- lo que ella dice
sobre su intencion en hacer la obra, es una reflexion que pasa, precisamente, por el hecho de que
eso deja de ser algo documental. O sea que esta utilizando |a fotografia en esa tensiéon de que podria
provenir de un referente, que proviene de un documento, pero su intervencion lo convierte en algo no
referencial. Pero me parece que en el resto de los casos, el uso de la foto, el elemento comun pasa
por una idea, una aproximacion a la fotografia que sigue siendo fuertemente referencial. O sea, como
si la potencia de “lo fotografico”, sigue pasando por su capacidad de salirse hacia fuera, hacia el
mundo. El sefialar alguna cosa como registro, como documentacién de una accién, alguna cosa que
tiene que ver con lo referencial.

LE: Una diferencia que me parece, muy general quiza, pero que en general los que vienen de la
plastica han laburado mas armar algo para representar, y no representar lo que ya esta dado..., no
salir a buscar, sino armarlo.

LP: Puestas en escena.

LP: Igual no hay mucho de salir a buscar tampoco.

LP: Porque esa es la actitud tipicamente de la formacion de la fotografia clasica.

LP: El fotografo como cazador. Hay poco de eso.

CC: Manuel Pascual.

LP: Si, relativamente, porque es una serie, que supone una idea. Digamos que no es el cazador de
imagenes.

LE: Si, se entiende, no? De buscar algo, de armar algo para representar. Me parece que ahi esta una
diferencia.

AB: Si, eso es como una etapa un poco mas infantil de la fotografia. De hacer esa instantanea, en la
calle, ta ta ta. Me parece una construccién de metafora...

LP: Si, aparte una construccion, en la que aparte no hay mayor rollo, con la cuestion de la ficcion,
con el documento de una cosa, que es claramente una puesta en escena. Lo mismo que sucede con



la obra de Rodrigo por ejemplo, si bien es fotografica, es claramente una cuestion de escena. O sea,
no podria ser leida de otra manera. Pero es bastante comun, si bien los fotografos — y esto es quiza
bastante extrafno- los fotégrafos son los que por ahi mas se animan a la intervencion, a la
manipulacion posterior de la imagen. A conseguir esa puesta en escena, por post produccion. No por
quiza el uso de la gente que viene de la plastica es otro, es mas directo.

DS: ; Estas hablando de aca?

LP: Si, si de lo que esta a la vista en las muestras.

DS: Si, es dificil encontrar casos que la gente no pertenezca, pero de hecho se trabaja mucho, en la
actualidad en la puesta escénica.

LP: En realidad hay muchas de las obras, sobre todo de los fotdgrafos, que tienen que ver con esta
puesta en escena. Con la generacion de una idea, con un personaje y con su documentacion. Hay
varias de las obras que son de este tipo, que no son esas salidas a cazar la imagen.

LP: Yo tenia otra preguntita. Por ahi estaria bueno que cuenten los artistas algunos detalles de la
produccién: por ejemplo, Adri yo no sé si vos tomas tus fotos o alguien mas las toma? O si por
ejemplo, Lucas, se te cruzé alguna vez por la cabeza de que alguien tome tus fotos.

LE: No, nolo haria.

LP: ¢ Por qué no?

LE: Y no, porque la foto tiene el accidente de todo lo que tiene mi momento de trabajo: el no saber
sacar fotos, el tener una mala camara, el estar a las seis de la tarde en mi casa con el sol que hay en
ese horario.

LP: Para vos eso es importante.

LE: Por ahi tiene, de repente, todo lo accidentado que puede tener una pintura de mancha, o un
trabajo hecho azaroso. No podria encargarlo. Es muy dificil que encargue a alguien que elija el
momento de cuando la tinta refleja cierta luz que me interesa, o es la forma de este trabajo particular.
Si yo, de repente trabajase algun objeto, o si tengo una escena rigida y conozco un punto de vista
que quiero, una foto asi se puede encargar. Pero esto era muy... la tinta se movia, era un horario en
el que el sol se movia muy répido, el atardecer. Era necesario que yo lo haga. No, no me imagino.
LP: Encargandolo.

LE: Encargandolo, para nada. La disposicion de los objetos azarosas, no me imagino quien puede
agarrar la camara y hacer el trabajo que yo quiero.

CC: Es un “action paiting”...

LP: Si, eso iba a decir... es performatico casi.

DS: Por ahi se podria decir (...) y encargar a un técnico no? No hay, entre confianza, como mirada
propia, sino a un técnico que resuelva el problema ese y el estar detrds de cdmara, diciendo es este
el momento, monitoreandolo, bien se podria hacer.

LE: Claro...

DS: de hecho lo hacen los fotégrafos.

AB: Claro una cosa es el clic, digamos... en mi caso, por ejemplo, yo trabajo con situaciones que son
complicadas, viste. Por lo menos en este proyecto, no trabajo sola. Yo estoy disparando, pero le hago
asi al caballo, para que el caballo levante la cabeza y alguien mas dispara también. No mandaria a
alguien a sacarles las fotos a los caballos: “Che, sacame las fotos de los caballos”... eso no lo haria.
LP: ¢ Por qué no?

AB: No porque, por lo menos en este proyecto, Io mio es mas como un trabajo mas etnografico, una
cosa de contacto con el cartonero. El trato lo armo yo, como que empiezo a construir la obra mucho
antes de que dispare contra los telones. Pero si hubiera una idea donde yo necesito, o donde yo
puedo pedirle a alguien que saque la foto, no va a dejar de ser una foto mia, que yo encargo, de
hecho las personas que me ayudan, les pago por sus horas de trabajo.

LE: Aparte no se podria discutir la propiedad de la obra, si es otro el que saca la foto... la obra es de
uno aunque encargue a uno que tenga mas habilidades técnicas de lograr cierto resultado.

DS: La obra es toda la accion que esta haciendo el...

CC: No claro, pero vos fijate que no esta en discusion... un encargo desde hace muchisimo,
décadas, es asi. Pero fijate que cuando vos contestas, con unas marcas de autoria muy fuertes.

LE: Si yo creo que ciertas obsesiones no encargaria jamas, es dificil ir a imprimir y decir: toma mis
imagenes y las veo de aca a una semana, muy complicado es. Por ahi mi insistencia a lo fotografico,
y sigo conservando la pintura, que sé que tengo un pomo de acrilico alba azul, lo pongo, es menos



complicado que trabajar con las tecnologias, como una disciplina que uno no puede saber todo de
todo y tiene que tercerizar cosas. Es interesante pero a la vez complicado.

LP: Una ultima preguntita... otra cosa que a mi me quedaba como una duda que por ahi esta bueno
ver como se responde aca en Cérdoba, es cuales de las obras, digamos, que estan en la muestra,
les parece que tienen una lectura que es claramente local. O sea, que hace falta un dato “local” para
que el sentido cierre. O sea, en qué trabajos reconocen esas marcas...

(Silencio y todos mirando a AB)

AB: Si, bueno

LP: si, por ahi esta bueno si vos (AB) podés contar cémo funciona tu obra en otros lados...

AB: Y hay que contextualizar, fundamentar. O sea, contextualizar la problematica social de los
cartoneros.

CC: sobre todo en Inglaterra...

AB: no, y en Buenos Aires también.

AB: Claro, porque en Buenos Aires, por ejemplo, hubo una ley mucho mas joven que la nuestra, que
prohibio el ingreso de “carros” a la Capital Federal. Entonces por eso, aparecioé El Tren Blanco. En
Avellaneda sigue habiendo... pero en Capital Federal, como en “Argentina”, no hay. Digamos, claro si
bien, por supuesto, se reconoce el caballo, el cartonero, todo... pero la frecuencia con que aparece
en la ciudad no es la misma que aca, por esta parte del paisaje. No, no sucede. Bueno y afuera,
también, ni hablar. Pero este es un fendémeno que por ejemplo, Brasil no hizo falta porque es un
fendmeno que sucede también en Rio Grande sobre todo en Porto Alegre.

AB: Claro! Pero igual siempre es necesaria la contextualizacién de la situacion social. Y en esta
ultima, pieza del proyecto, que son lo de Cerrito, claro, también sale el tema de la pintura local.
También es necesario, por lo menos decir que Cerrito se trata de un pintor popular (...) Pero yo,
personalmente, considero, si encierra que la obra esta llena de datos locales que hace falta
explicarlos. Por ejemplo, viendo las fotos de Rodrigo, que si bien uno siendo cordobés, o que conoce
la ciudad, son todos angulos que uno justamente reconoce, pero eso podria ser cualquier parte del
mundo, también no?

CC: una ciudad, metrépolis...

AB: Digo... igual esta llena de referencias.

LP: Siy por ahi en lo de Manuel pasa mas o menos lo mismo. No sé qué le pasa a alguien que no es
de Cérdoba. Particularmente la imagen del rio que me parece que es como muy local, quiza haya
otras escenas similares en otras ciudades, pero me parece que esta es ofra de las cosas
interesantes de sentarnos a charlar sobre lo que nosotros hacemos, y que se realiza una lectura que
so6lo nosotros, los cordobeses, por ejemplo, podemos hacer de ciertas representaciones.

En general no estamos acostumbrados a vernos representados, como por ahi pueden estar
acostumbrados, quiza los portefios. Estan mas acostumbrados a verse representado a si mismos...
en todos lados. Y de pronto es interesante reconocer un dato que por ahi hace al sentido, y que si no
lo tenés, te perdes de una parte. Incluso lo de Rodrigo, reconocer a la gente que aparece en las
fotos, dato muy de la comunidad artistica, también es interesante.

AB: Claro.

LP:Y le aporta mucho...

CC: contenido...

LP: contenido... obviamente que eso no va a funcionar mas alla que de un circulo, pero me parece
que hace una diferencia en la forma en que lo lee la gente que esta representada ahi, y la gente que
no. (...)

LP: Hola Gerardo!

CC: Te damos la palabra Gerardo, si todo lo que quieras... jte estudiaste las preguntas que mando
Lila?

Gerardo Repetto: Si, aca las tengo. Estoy llegando muy tarde no?

CC: No, empezamos tarde. Estamos como aca, debatiendo. 4 algo mas que nos quieran decir?
Verénica Maggi: yo queria retomar un poquito el tema de la implicancia que puede tener el fotégrafo
con el trabajo que realiza. Y justamente hace poco tiempo estuve tratando de hacer otras fotos que
no tienen nada que ver con este laburo muy autorreferencial y me di cuenta que me habia hecho un
clic bastante jodido el laburo este, porque necesitaba de alguna manera implicada, metida en las
fotografias, ser parte de la imagen. Pero, no me voy a ponerme en la imagen, por ponerme nomas...



No tiene sentido ponerse por ponerse. Entonces, me parece que si es necesario que el fotografo sea
el que dispara y quién de alguna manera esta concibiendo toda la idea. Me parece que eso es muy
importante y no tiene que ver con una cuestion de “ay, yo la saqué a la foto” sino por cdmo uno se
relaciona con el producto, con el trabajo. Y bueno, no sé si eso es algo...

LP: En ese caso vos estarias pensando en un resultado que es, sobre todo, formal. O sea, si es muy
importante estar de este lado de la camara para controla lo que esta sucediendo.

VM: no...

LP: Entonces el resultado tiene que ser de una sola, determinada, manera...

VM: tiene algo de... mas que de formal, me parece que ideoldgico. Porque la camara te miente,
siempre es una ficcion, pura ficcion y vos al involucrarte, me parece que estas siendo un poquito mas
honesto. Dejando como un poco mas de visibilidad, dando mas pistas de un poco mas de realidad,
de concrecion o no sé como explicarlo. No sé cdmo explicarlo, porque todo esto me surgié hace
poquito asi que... Pero si me parece que es importante, y no tiene que ver con una cuestion formal,
sino con una cuestion de la representacion.

DS: De contar el proceso...

CC: Ahora, en el caso de esas fotografias que estan colgadas alli, que vos estas dentro de la imagen
y que de alguna forma vos controlaste, relativamente, el momento de la toma...

VM: lo mas que pude...

CC: salvo que estuvieras clonada, qué se yo Vero, pero estabas alla y estabas tomando la fotografia.
Si lo hubiera sacado otra persona, si hubiera hecho otra persona la toma, te parece que habria
mucha diferencia?

VM: Si.

CC: ; Por qué Vero?

VM: Si porque vos sabes, cuando empecé a sacar el laburo este, los angulos, como decia él (LE) la
forma en que vos estas viendo la imagen o la estas pensando, vos la estas pensando, vos la estas
viendo.

LP: Pero eso se puede transmitir...

VM: Si, pero se ve que debo tener problemas comunicacionales.

LE: Si se puede...

DS: Si puede transmitirlos, claro. Pero me parece que hay que pensarlo mas como proceso por ahi...
que la action en si es fotografia y después la postproduccion que haces después. O sea que también
estén involucradas las dos cosas. Si uno lo piensa mucho al proceso de la captura, claro uno se
queda con que... si yo estoy de un lado, no puedo estar del otro... y se me empieza a complicar la
situacion. Pero si uno lo piensa como un proceso, que me parece que es de esa manera la que
trabajas vos (VM). Eltema de fotografiarte, después de ver, evaluar si la busqueda estaba por ese
lado...

VM: Si... pero de todos modos, hubo unas fotos que saco otra persona y ni las contemplé porque no
eran como yo las estaba viendo. No habia forma, no era el encuadre que queria, no eran nada, o
sea. Entonces dije: no, deja las saco yo.

VM: Claro... también soy un poquito... dificil.

LE: en la seleccion de fotos que te mostré, las que eran blancas, con soldaditos, yo las encargue y
las encargue con bocetos. Hice un croquis de la escena que queria y no hubo mayor drama. Lo que
pasa es que cuando uno encarga trabajos, deben estar estipuladas todas las exigencias que uno
tiene sobre ese trabajo. De repente bocetos, de repente fotos, aunque malas que muestren
aproximaciones al resultado.

Carolina Senmartin: Con respecto a eso, hay un trabajo de Paola Sferco, que viene de la plastica,
que ella justamente jugd con ese lugar, poniéndose, ella era la que controlaba al otro, al fotégrafo con
los ojos tapados, que iba y sacaba la toma. Entonces ella era el objeto que a la vez posaba delante
de la camara de alguien que tenia sus ojos tapados. Me parece interesante, digamos, esto que
estamos preguntandonos si es verdadero, puede volverse un juego. Los resultados eran
extrafiisimos pero creo que no se trataba tanto del resultado sino del proceso.

AB: Del proceso y la idea. Evidentemente ahi la idea...

CC: Porque desde ese punto de vista, Vero, imaginate que desde la cinematografia, la pelicula no
seria del director.

CC: Es como que todo el tiempo, el director esta controlando como es la fotografia (aunque sea
fotografia en movimiento, no) cdmo es la camara, cémo es, todo, todo lo que vos quieras, sin



embargo, no puede hacer todo. Y hay aspectos técnicos que lo resuelve quién sabe eso y no deja de
ser la pelicula de tal o cual.

DS: Qué se yo, también lo que esta diciendo ella, tiene que ver con ese proceso de ponerse delante
de la camara, de verme en laimagen y como que la captura es lo que va a documentar ese
momento. Ese momento es por ahi, como vivirlo mas cerca. Por ahi con otra persona, no lo podrias
hacer.

LP: Claro.

CC: Depende como... no?

VM: Depende, claro, depende como...

LP: Si, me parece que no es lo mismo, para cualquier tipo de documentacion o de encargo que uno
pudiera llegar a dar, esa es una obra, que quiza podria ser fotografiada por otro, sin mayor
problemas, digamos si la aislaramos de, es técnicamente es factible.

VM: Si, si...

LP: pero me parece que quiza perderia esa fluidez, ese ir probando, y esa intimidad que sélo se
logra con ... uno mismo.

LP: no qué es parecido, por ahi, a lo que él (LE) contaba, por ahi lo tuyo es mas guionable. Algunas
experiencias exitosas a lo mejor conseguis. Darle unas instrucciones a otro para que lo haga. Seria
otro resultado, pero a lo mejor no dejaria de ser interesante. Pero en tu caso (VM) es como mas
dificil, el momento ese, del cual esto es un registro, también es importante. Yo diria lo mas
importante, porque no es un dato menor que seas vos la que esta ahi, en la foto. No da lo mismo, me
parece, del lado del receptor saber que es el fotdgrafo el que esta ahi, en lugar de otra persona.

GR: Igual me parece, que si uno piensa esto, desde el lado del productor, del que hace
evidentemente va a ver diferencias en que lo haga uno, lo haga otro. Este y no este, pero si uno
piensa desde el lado del espectador y piensa en la obra sola, sin...

AG: sin datos...

GR: sin datos, es dificil como reconocer esto: quién la hizo, en base a qué fue hecha, es dificil leer
esta imagen sin este background de formacion. Entonces, Vero, vos realmente crees que el
espectador desde ese lado ve diferencias? Si esta hecho por vos, o por otra persona?

VM: Lo que yo veo no se trata de la diferencia que puede llegar a haber entre que una persona que
saca la misma foto que yo mas o menos tenia como idea en la cabeza. Sino, el tema del
involucrarse del fotégrafo con lo que uno esta haciendo.

GR: Esta bien... pero digo el espectador, qué recibe de eso?

VM: Y el espectador... no sé, me parece que no, si no tiene mayores datos, le va a dar lo mismo,
capaz...

AG: Claro, es una cuestion muy tuya, muy de la experiencia.

VM: Claro.

AG: Y esta bien... vas bien...

CC: Capaz que también, estaba pensando que a lo mejor tiene que ver con una idea de
profesionalizacion, no? Pensaba y de golpe me represento la imagen tuya como de estar muy
involucrada en ese momento, de la toma y de ver y que también, alguién dijo recién, tiene que ver
con la experiencia. Probablemente tenga que ver con eso, esos primeros procesos, en los cuales uno
entra y que tiene como toda una carga y tiene a la vez, cierto desconocimiento de lo que esta
haciendo y lo que puede pasar. Y ademas no tiene algo que es muy importante, que es la devolucion
de pares, no? Mi entusiasmo fue minimamente correspondido, con esos pares, no? Comparieros y
que después eso va creciendo y después eso ya hay como una cosa de profesionalizacion de que yo
ya sé qué va a pasar con esto, y hay un marco de experiencia, un background como dice Gerardo
también, en donde quiz4 ya yo me involucro con las ideas y sé lo que estoy haciendo y realmente
ese momento de entusiasmo, no digo que para todos los casos, todos los procesos sean lo mismo...
no? Para nada! Pero, a lo mejor esa cosa con tanta expectativa puesta en ese momento, se enfria un
poco a lo mejor, no lo sé. Pero puedo manejar mas la experiencia. Puedo decir, bueno, a esto lo voy
a encargar, esto lo voy a hacer alla.

VM: Puede ser.

CC: son marcas profesionales.

LP: Y tener la capacidad para retirarse del control de la toma y pensarla con el nivel de detalle que te
permita decirselo a otro, o0 sea, pedirle a otro que la haga, o usar otra ya hecha. Que me parece que
ese es ofro de los grandes ausentes de los trabajos, no? En general, hay como una concentracion



fuerte en el “estilo”, en la cuestion de eso que yo hago y que me sefiala como de alguna manera
como autor. Es, me parece, bastante notable de todas las obras. El hecho de que hay una marca de
autor, a partir de la que se puede ser reconocido.

publico asistente: En relacién a lo que estan diciendo, si hablamos de ese ser de la fotografia, como
vieron cada uno de ustedes, desde su lugar, al espectador...

FA: Yo creo que termina siendo un circuito de gente que se ve siempre en el arte... generalmente. O
sea, me parece que dentro del Ciclo que se marcaba, que era Derecho a la Cultura, me parece que
hubo un problema de difusion. O sea, hay gente que dentro de la misma facultad, la misma
Universidad no hay ningun boletin que dijera lo que se esta haciendo. O en mi facultad, en la Escuela
de Comunicacion, no habia informacion: leian “Derecho a la Cultura”, pero “pensé que era algo sobre
una conferencia de Derecho”. Desde el disefio, hasta como estan diagramadas todas las actividades.
Me parece que es un problema, y si se quiere que eso llegue a otra gente, y si se quiere que la
lectura curatorial se lea, tiene que haber una difusién mas adecuada.

AG: Igual tiene que ver con el marco este. Siempre pasa con estos espacios. El Cepia, este mismo
cuando era el Nucleo, son espacios que terminan siendo muy del ambito universitario...

FA: Tampoco hay una propuesta de que tenga una identidad, por ejemplo, grafica la facultad, la
Universidad en si.

FA: La Universidad y el ambito académico, yo creo que todo lo que se haga aca. La gente ni siquiera
de la Universidad se entera. Me parece un problema, no es ya la comunidad general. Me parece que
vos ves algo que es de la Universidad y puede ser algo que es cualquier lado. Eso me parece un
error. Siendo que puede haber gente que lo puede hacer de alguna manera. Y me parecié un error
en el Ciclo eso “Derecho a la Cultura” yo no me imaginaba una muestra de fotos dentro de ese
marco. Si no te pones a leer un parrafo asi (largo), entonces eso vos lo ves... no me llego ni siquiera
al boletin de mi Escuela. Hay una falta de coordinacion...

CC: Sin embargo, a las obras de teatro que estan haciendo aca en el Ciclo de Derecho de la Cultura,
hay colas de cuadras para ver las obras.

FA: Si, eso lo sé.

CC: O sea, que es relativo. También puede ser un tema con las artes visuales, o con algunas cosas,
no sé como les ira a los otros, de musica, tampoco les va muy bien. Vienen treinta, veinte por
concierto.

LE: Hay una falta de espectadores en general, uno puede ir al Cabildo y siempre esta la misma gente
en la muestra. Puede ir al Chateau, y es la misma gente. Porque no hay un mercado de personas
que se le haya despertado un interés de ir a ver. En si, somos los mismos productores los que
terminamos viendo las muestras, en general.

AG: Pero eso no pasa en lugares, en el Hugo del Carril, en el Espafia Cérdoba, lugares que tienen
hace afios.

FA: Si, pero igual me parece que eso es un tema de la difusion, vos ves... por donde veas, y bueno
decis eso es lo que se esta haciendo en tal lado...

AG: Si, por lo que sea, por eso te digo, son espacios que tienen el poder de la difusién.

FA: Si, pero no es algo que no se pueda hacer.

AG: No, no digo que no se pueda hacer...

FA: Es algo muy simple. Bueno y en relacién a mi obra en si, yo creo que también esta hecha como
para el mismo circuito. O sea que reflexiona, no sé si llega a leer todo, pero la termina viendo la
misma gente y hablando de lo mismo. Y eso es como que limita mucho la produccion, digamos. La
limita y la “pregnaliza” no sé...

CC: la autonomiza, y el resto... el resto qué opina? A la Adri la conoce todo el mundo.

AB: No, ya hable demasiado...

CC: No en serio, en serio. De tu obra, de los caballos, sabe gente...

AB: de otras areas decis vos...

CC: Sabe gente, mucha gente que no es del “gremio”, del ambito... no me acuerdo bien, pero varias
personas me han dicho: “Ah, si de la obra que esta arriba... la argentina, esa chica... mi mama ya
sabia de que...” De referencias de muy fuera del ambiente.

AB: Eso es ideal para mi, porque han salido (...) digo yo, porque en realidad estan en el mismo
circuito que todos los artistas, digamos, o como referencia también a un tema...

AB: Si, el tema es como, una imagen reconocida...



CC: Si, que habla de una manera mas directa de cosas de la realidad mas directa.

AB: Si...

CC: Obviamente todas las marcas que puedan llegar a tener con el campo del arte: Cerrito y toda
esa reflexion que pueda tener tu obra, esta perdida...

AG: Si, en ese sentido esta salida del grupo este que esta aqui, en el subsuelo del Pabellén, una
técnica, una lectura que no necesitaba mas... digamos todas estas...

LP: Bueno, pero me parece que lo de Adriana esta dentro... en el sentido de que es una obra que se
puede abordar sin mayores referencias. O sea, si uno vive en Amsterdam capaz que necesita mas
referencias. Pero hay en Cérdoba una primera lectura. Y lo de Cerrito es un dato que incluso sin
saber que es Cerrito, resulta familiar.

AB: Claro, como un paisaje.

LP: La conocen, no tenés el dato puntual pero...

CC: Respecto de lo que vos (FA) decias del Ciclo, mas alla de la difusién es algo general esto. Mas
alla de la muestra. Me parece que el mismo nombre, ya puede implicar una contradiccion en si
misma. Desde el punto de vista que da la impresién de que no existe “derecho a la cultura”... Aparte
que Derecho a la Cultura, es algo que la Universidad o el Estado deberia dar y en realidad la cultura
es algo que se produce, que se esta produciendo todo el tiempo en todos los ambitos. Entonces
como sigue habiendo esa idea separada. Digamos, soy yo “Universidad” la que tengo autoridad para
darte la cultura y llegar a todos los niveles. Me parece que sigue teniendo el mismo problema, peor
porque esta contradiciendo el mismo slogan. Eso creo que es bastante fuerte. Por lo menos yo lo leo
asi. No me gusta “Derecho a la Cultura”, todos tenemos derecho de recibir este “bien”. En realidad,
es un bien que estamos produciendo. No que no lo tenemos y nos los tiene que dar.

Virginia (de la UNC): el problema de la identidad grafica, de la difusion, de la presentacion, es en
parte, desde mi punto de vista, un problema de la continuidad de la gestion. Tienen problemas desde
lo burocratico, un afo, dos afos, eso obviamente entorpece las actividades a nivel identitario.
Entonces el logro de las actividades que se mantengan, un logro muy grande a nivel presupuestario,
Pero creo que hay que hacer el intento y al hacer el intento, vos empezas a obtener opiniones como
las que vos (FA) estas dando, aprendiendo de las experiencias...

FA: si, si... no digo que no, pero me parece que es algo que me parece que es muy importante.
Porque si no todas las cosas que se van a hacer, ni siquiera por via web... no sé, es como muy
basico. Vos entras a la pagina de la Universidad, y no vi nada referido claramente. Tampoco es tan
costoso, no es una cosa que lleve tanto tiempo, no estas pidiendo que hagan volante para repartir en
toda Cérdoba. Parece que no hay ninguna interconexion entre las facultades. Estoy hablando ya de
algo mas chico que se puede hacer mas facilmente como objetivo, una cosa asi. No estoy hablando
ya, obviamente, de los barrios. No sé, eso ya es otra cosa, tierra de nadie. No existe para mi la
difusién ahi. Pero yo creo que habria que plantearlo como una politica no gubernamental, sino como
institucion del que gobierna, me parece que eso se puede hacer. Pero también, hay que formar un
grupo interdisciplinario de gente que sea estable, que se forme una identidad y después que se
saqué o no, la identidad ya esta formada. Me parece, es lo que pasa también con el Cine Club, pero
trabaja de otra forma.

CC: Depende: el cambio por ejemplo aca, politico, del rectorado, fue lo suficientemente fuerte como
para que aca los proyectos sean otros. Y digamos, se pueden armar proyectos que e€so, por ejemplo,
armar una pagina web puede llegar a ser una decision politica, de hecho. Entonces, estoy de
acuerdo con vos, lo que te quiero decir es que como dice la Virginia, es probable que haya cambios
tan drasticos como, por ejemplo, sacar una Secretaria, directamente. La Sub Secretaria de Cultura,
no sé si estaba antes.

Virginia: O sea... estaba pero... (...)

CC: subsumida...

Virginia: (...) y era recepcion de proyectos, no habia incentiva propia. Recién este afo se esta
generando todo esto. Y también nosotros tenemos que pensar a la gente que trabaja con nosotros y
con las otras areas que trabajamos en conjunto con personal de ordenanza, con personas que hacen
muchos afios trabajan aca que ayudan en la sala, que se han ido incrementando a nivel
presupuestario, a nivel iniciativa, a nivel de coordinacion de actividades (...)

CC: Volvamos a la fotografia?

LP: Si, no sé... Si hay otra cosa que decir...

DS:(...)



LP: Capaz que ya esta... hicieron la pregunta y nadie la contesto! No, no sé si queda algo mas, algo
dando vuelta.

DS: Yo me quedé pensando de esto de lo que hablaba el (FA) y por ahi el tema de la difusién, por ahi
se podria también pensar que ademas de utilizar espacios interiores, también se podria haber
trabajado afuera, no sé, intervenir algin espacio de la Ciudad Universitaria, por ahi hubiera ayudado
a la difusion. También hubiera traido problemas con el clima y todos los problemas que traen las
cosas que uno hace afuera... pero también seria una manera de llegar, también, a la gente, no?

Y romper con esa idea, que recién decian del circuito de gente que siempre se repite. Se me ocurria
a mi, en funcién de esto.

FA: Esto puede ser también como una experiencia, y tomarlo como hacer esto de nuevo pero
intentando generar la difusion. Y de hecho la unidad que Adriana no veia entre las muestras, se
podria haber dado con un texto, con algo mas por dentro...

CC: Las cosas que tienen que ver con el Arte, me parece que llevan un tiempo largo, o sea, eso es
asi de simple. Y que es en el tiempo donde realmente se ve el sentido. Me parece que pasa con
todo. Yo no lo veo tan asi. Yo veo este espacio, por ejemplo, como un espacio super abierto, donde la
cantidad de gente que baja, no sé si es muchisima, pero es bastante y es gente de ciencias
quimicas, digamos de lugares que nada que ver. Y en la fotogaleria, me parece que nosotros
también tenemos una visidn un poco acotada de las cosas por ahi. Y venimos a la inauguracion y
Nos vemos, si es que Nos vemos, y Nos vemos siempre los mismos y nos parece que siempre queda
como ahi... no? Y yo no creo que vayan multitudes, la verdad que no lo creo. Y ya cuando van
multitudes (voy a decir algo que va a caer mal) ya sospecho... del espectaculo mediatico, y del show
facil, no? Entonces creo que vienen, aca, por ejemplo a este espacio, a diferencia del Cepia, que es
toda gente de arte, pueden ser de disciplinas, de carreras variadas, pero es de arte, y aca no es asi.
Y en la Fotogaleria, por el tempo que estuve, vi mucha gente que transitaba el espacio, que veia las
cosas, que es de otro ambito. No es de ahi. Y me parece que con el arte y la cultura son espacios
que se dan con mucho tiempo de trabajo, con mucho tiempo. Que no es que con una muestra,
vamos a ver qué sucede, lo que yo quise que sucediera con mi obra, o que todo estuvo barbaro, o
hacer una difusién que esta barbara. Nosotros en el Cepia, por ejemplo, hacemos una difusion que
esta bastante buena, llega en general a muchos lugares y no pasa mucho mas que aca... no estoy
negando de que no sea importante una buena difusion... Pero por ejemplo, el caso del Espafia
Cérdoba, hay mucho mas dinero disponible, hay muchisimo dinero para difusion, hay diez afios de
una misma gestion... diez afios de una misma gestion!

AB: Y todavia hay eventos que tampoco...

CC: Y por todo eso, y por todo eso... me parece que no hemos ganado mucho, tampoco en otros
muchos aspectos tampoco con ese tipo de espacios...

FA: Me parece que también se podria haber...

CC: Hemos cedido muchas cosas...

FA: Si, no estoy hablando de eso pero una minima coordinacién entre universidad es algo muy
basico.

CC: Si pero a lo que voy con esas expectativas con los eventos artisticos del momento, son dificiles.
Y son frustrantes. Siuna las quiere de inmediata, digamos. No me parece que funcione asi. Y me
parece, si no ocurren estas cosas, si no van ocurriendo a lo largo del tiempo, y vamos tratando de
mejorar en lo que podemos, esto es un desierto total. Encima que estamos en este lugar, que
digamos, en muchos aspectos funcionan muchas cosas mal, digo porque me alarmo cuando vos
dijiste “para que voy a hacer... si al final... hago” porque...

FA: (...)

CC: No, no... porque todos llegamos a ese lugar, Facu, de decir bueno, para qué sigo produciendo...
a esa reflexiéon, no? de decir para qué sigo produciendo si amontono obra y siempre la ven mis
amigos, no? Esa es la reflexion tipica. Me parece que hay que tener como cuidado, de que se
construye a lo largo del tiempo, es dificil...

FA: Yo creo que hay que empezar, yo creo que hay mucha gente de la Universidad que trabajaria en
proyectos de materias especificas, o de carreras que estan capacitadas para hacer ciertas cosas con
la difusién, que ni siquiera se ven implicadas.

CC: No, pero no hablo solamente de la difusion, ni siquiera hablo de la Universidad en particular,
hablo de uno como artista en el medio en que esta.



FA: Bueno pero esto, esta planteado desde la Universidad, algo en la formacion, y gente que esta
formandose y como devolver eso a la comunidad, y cdmo generar algo interesante desde la
Universidad. Me parece que se podria empezar por generar una identidad. Que este espacio, sepan
que es un espacio abierto para que venga la gente. Yo creo que no lo conoce...

CC: Esta es la segunda muestra de Artes Visuales que hace esta gestion, es una cuestion muy
nueva.

FA: Por eso es que para mi hay que dejar de hablar de gestion y de hablar mas de un equipo
conformado mas de otro lado. Y por ahi no tiene que ver tanto el presupuesto. Sino como la real
ganas de hacer algo, de los estudiantes que tienen ganas de hacer algo. Que se puede generar ahi
mismo en las Escuelas o en la Facultades. Yo creo que falta como eso. Es una critica a la
Universidad y es muy amplia...

CC: Si me parece también, en lo que esta diciendo, pero no me voy a poner a ahondar en eso, hay
un gran desconocimiento de lo que es la Universidad. Creo que lo que estas diciendo hay un gran
desconocimiento de lo que es la Universidad y lo que significa la gestién. La importancia que tiene
una gestion respecto de otra. Digamos, todas las decisiones provienen de ahi, incluso llamar a la
gente para que trabaje.

CC: Nos vamos?
LP: les quedan 30 segundos...
CC: Bueno gracias. Gracias a todos.



